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Das Buxheimer Orgelbuch,

im Besitze der Kgl. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen, Mss. Mus. 3725,

Erst vor wenig Jahren von obiger Bibliothek erworben, lernte
ich das Manuskript vor Jahresfrist auf der Berliner Kgl. Bibliothek
durch die Vermittelung des Herrn Wilh. Tappert kennen, der es sich
von Minchen ‘aus hatte schicken lassen, um dié Notierungsweise
kennen zu lernen. Meine Untersuchungen betrafen mehr ‘das vielfach
vorkommende deutsche Lied. Durch andere Arbeiten auf der Kgl.
Bibliothek in Anspruch genommen, konnte ich ihm nur eine bedingte
Aufmerksamkeit widmen; erst als ich es diesen Winter auf langere
Zeit im Hause hatte,” wofiir ich Herrn Direktor Dr. Laubmann noch
meinen besonderen Dank abstatte, war ich im stande, eine umfassende
Kenntnis des Codex zu erlangen und zahlreiche Kopieen zu machen.

Der Codex ist so umfangreich und so vielseitig, dass er uns ein
treffliches Bild der Musikaustibung im 15. Jahrhundert gewdhrt, be-
sonders wenn man die gleichzeitigen Mss. des Locheimer Liederbuches,
des Miinchener und des etwas spiteren Berliner Liederbuches
in Vergleieh zieht. Die vier Manuskripte setzen uns in den Stand,
die Leistungen der Deutschen im 15. Jabrhundert mit demen der
Niederlinder, Franzosen und Italiener in Vergleieh zu ziehen. Hier-
nach gebihrt dem Niederlinder ganz allein die Ehre, das kontra-
punktische Gewebe der Stimmen bis zu seiner mdoglichsten Grenze
getrieben zu haben. Wahrend sich die f@brigen Volker mehr am
Wohlkiange der Harmonie erfreuen, findet der Niederlinder erst die
rechte Freude an der Musik, wenn sie in den hochsten Aufgaben der
Kontrapunktik gipfelt. Franzosen und Italiener pflegen stets das melo-
disch und harmonische Feld, wihrend der Deutsche sich eine eigene
Kontrapunktik schafft, die ohne Zwang, also in freier Weise sich am
den gegebenen Cantus firmus (weltlich oder geistlich) teils mit dessen
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Motiven, teils mit frei erfundenen bewegt. Wir treffen ein fugen-
artiges Einsetzen, eine stellenweise treue Nachahmung der Motive,
doeh_nirgends die strenge und spitzfindige Behandlung der Stimmen
wie bei den Niederlindern und auch nie, oder nur selten eine so ein-
fache harmonische Behandlung wie bei den Italienern und Franzosen.
Neben diesen schon #ufseren Kennzeichen liegt aber im deutschen
Satze noch ein Gefihlsausdruck, der keinem Volke eigen ist. Die so
allseitige und stetige Pflege des deutschen Liedes mit seinem innigen,
traulichen und schwirmerisechen Ausdrucke, griibt sich so tief in das
Gefithlsleben der Komponisten ein, dass ihre Musik sich in gleichem
Ausdrucke bewegt und ein gut Teil von dem Charakter derselben in
sich aufnimmt. Nicht also nur die &ufsere Form unterscheidet sich
von denen der anderen Vélker, sondern auch der Inhalt und die Aus-
drucksweise. Sie erreichen den Niederlander nicht in der Grofsartig-
keit seiner Auffassung, sind aber auch nicht so herbe wie dieser.
Was ihm jedoch an Kraft und Hoheit abgeht, giebt er reichlich wieder
durch den Ausdruck des Gemiitvollen und Naiven, oder durch dea
eigenen sehnsuchtsvollen Hauch nach etwas Unbestimmbarem. Eben
derselbe Hauch, der in seinen Volksweisen weht.

Die Bewunderung, die man einst den Orgelvirtuosen im 15. Jahr-

hundert zollte und die sich bis zu den hdchsten Ehrenauszeichnungen
steigerte, ist freilich schwer zu begreifen, wenn man sieht, worin ihre
Leistungen bestanden. Sie kann nur hierin ihre Erklirung findea,

dass man auf keinem anderen Instrumente eine solche Fingerfertigkeit -

erreichte — -bekanntlich wird noch heute eine rapide Schnelligkeit
hoher belohnt, als die grdfste Geistesarbeit. Streich- und Blasinstru-
mente pflegten wohl mehr den getragenen Ton und dienten zum
Ersatze fir fehlende Singstimmen,*) und das Klavier mit seinem
dinnen n#selnden Ton, war wenig geeignet, irgend eine Klangschdn-
heit zu erzeugen. Die Orgel dagegen, die den vollen Ton der Blas-

instrumente besitzt und dabei sich einer grofsen Beweglichkeit erfreut,

musste naturgemifs zum Hauptinstrument werden. Auf ihr die grifste
Moeisterschaft zu erlangen, galt fiir die hdchste Aufgabe jedes Kinstlers.
Die uns hier vorliegenden Orgelsitze™*), die denen im Anhange

des Locheimer Liederbuches vollig gleich sind, bestehen aus far Orgel

*) Ganassi’s Schulen fiir Blas- und Streichinstrumente pflegen zwar gans
besonders eine technisch geliufige Ausbildung, gehdren aber doch einer spiterem
Zeit an, da sie erst 1533—1542 erschienen.

*#) In Cytaris vel in Organis* heifst es BL 7: Uber die Chitaia des 15. Jahr-
hunderts sind wir wenig unterrichtet, da Virdung nur ein damals schon historisches
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bearbeitete Lieder und Gesinge und selbstindigen Orgelstiicken, nebst
mehreren Anweisungen (Schulen sagen wir heunte) die Orgel spielen
zu lernen, die vom Leichten zum Schwereren in kurzen und lingeren
Ubangen fortschreiten. Die Dreistimmigkeit herrscht vor, nur selten
tritt die Vierstimmigkeit ein, wihrend die Zweistimmigkeit dfter vor-
kommt. Die Oberstimme zeigt durchweg eine grofse Beweglichkeit,
nicht nur in ausgeschriebenen Verzierungen, besonders des Doppel-
schlages, sondern auch in durchgehenden und gebrochenen Tonleiter-
gingen, die herauf und herunter ihr Wesen treiben. - Der Sekunden-
sehritt ist der vorherrschende, jeder weitere Schritt tritt nur bei lang-
sameren Noten auf 'Die beiden anderen Stimmen bestehen nur in
gehialtenen Noten, die sich der Art der Behandlung der Singstimmen
oft anschliefsen. Nur selten tbernimmt eine derselben eine etwas
lebhaftere Figur. In den arrangierten Gesingen geben diese beiden
Stimmen nicht viel mehr als die Singstimmen, wahrend die Ober-
stimme sich in lebhafter Figuration ergeht. Als Eigenttimlichkeit der
8lteren Notation sei noch erwihnt, dass der Tenor fast stets die dritte
¢ Stimme bildet und der Bass die zweite. Selbst bei den wenigen vier-
- stimmigen Sétzen des Codex liegt die Bass-Stimme direkt unter der
‘Oberstimme. In Paumann’s Orgelbuch (Anhang zum Locheimer
Liederbuch) finden wir dieselbe Anordnung, die aber von den Heraus--
gobern des Orgelbuchs nicht erkannt ist. Das Kleber'sche Orgelbuch
von 1520 (Bibl. Berlin) ist noch ebenso notiert. Nur Schlick stellt
die Stimmen in richtige Ordnung. Bei den reinem Orgelsitzen ist
die Stellung der Stimmen kaum zu erkennen, weil sie stets ber- und
untereinander steigen, doch bei den Liedsitzen tritt die eigenttimliche
Anordnung klar zu tage. Sie wird anch am Schlusse des Codex vom
Schreiber desselben kurz erwihnt.

Die reinen Instrumentalsiitze, die mit: Preambulum, Entreprise
und vielleicht noch mit einigen uns unbekannten Namen gezeichnet
sind (siehe das folgende Inhaltsverzeichnis No. 120—123) tragen den
Stempel des ersten Kindesalters der Instrumentalkomposition an sich.
Es ist nicht mehr wie das Lallen eines Kindes, denn ohne Zweeck
und Ziel werden einige Akkorde und L#ufe zusammengesetzt, die
weder auf Wohlklang noch irgend eine motivartige Entwickelung An-
spruch machen kdnnen. Weit sinngemi(ser und streng in Anordnung

Instrument anfiihrt, welches einige Ahnlichkeit mit der Harfe hat, Praestorius da-
gegen sagt ,Cithara, eine Cither, ist jetziger Zeit bei uns viel ein ander Instrumen-
tum musicam, als vor Zeiten.* Da sind wir freilich so klug wie vorher.

1‘
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" und Folge sind die Ubungen fiir Orgel, wie wir sie bereits aus Pas-
mann’s Orgelbuch kennen, hier aber in ilberreicher Fille aufireten
und die ganze damalige Theorie und Praxis umfassen. Die nach-
folgenden Abdrucke aus dem Codex werden ganz besonders das rein
Instrumentale berticksichtigen. Die bearbeiteten Lieder werden nur
soweit mitgeteilt, als ihr Vorkommen sich in den drei obengenannten
Liederbtichern des 15. Jahrhunderts nachweisen lésst.

Ich gehe nun zur Beschreibung des Codex tiber. Derselbe gehdrte
einstmals dem Karthauser Kloster in Buxheim an; ob er auch dort
geschrieben ist, dartiber fehlt jeder Anhalt. Erst eine spitere Hand
hat auf Bl Il die Notiz eingetragen ,,Cartufianoner in Buxheim.“
Das Kloster nebst seiner Bibliothek fiel bei der Aufidsung dem .Be-
sitzer der Grafschaft zu, der die Bibliothek im Jahre 1883 offentlich
versteigerte, und hierbei wurde obiger Codex von der Kgl. Staats-
bibliothek in Minchen erworben.

Der Codex hat Folioformat, fast in der gleichen Grdfse wie unser
heutiges Notenformati. Er besteht aus 5 Vorbll. ohne Titel, welche
das alphabetiseh geordnete aber unvollstindige Register enthalten.
Darauf folgen 169 signierte Blitter von starkem gelblichen Papier in
Holzdeckel gebunden, die mit schwarzem gepressten Leder iberzogen
sind, denen die einstigen Klammern fehlen. Der Band ist sehr gut
erhalten und Wurmstiche sind nur in den Deckeln und den Hufseren
Blittern des Bandes zu bemerken. Die Sehrift ist deutlich und von
getibter Hand. Von Blatt 124b tritt eine andere Hand auf, obgleich
die Buchstabenschrift mit der vorhergehenden Hand eine grofse Ahn-
lichkeit zeigt, so dass man sie fast fir dieselbe Hand halten konnte.
Jedoch die Notenschrift zeigt einen anderen Charakter und entbehrt
auch der Taktstriche. Das letzte Blatt mit theoretischen Regeln und
einem Rezept beschriebea, riilhren wieder von der ersten Haund her.

Die Handschriften gehoren dem 15. Jahrhundert an und der In-
halt weist auf die Zeit von 1450—1460. Sie umfassen 258 und mehr
Orgelsticke, die von dem Custos Herrn Jul. Jos. Maier numeriert
sind, jedoch hat er hierbei manche Sitze tibersprungen, die sich bei
flichtiger Prifung nicht deutlich genug als neue Sitze kennzeichnen.
Die Notation besteht, wie das Paumann'sche Orgelbuch, aus der Ober-
stimme in schwarzen Mensuralnoten auf 7 Notenlinien, wahrend die
Gbrigen Stimmen mit gothischen Buchstaben mit Wert- und Hohen-
zeichen geschrieben sind.

Die Notenschrift weist noch manche Unvollkommenheit auf, be-
sonders was das Beisetzen des Punktes betrifft, der oft einen gans
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willktrlichen Wert darstellt. Kigenttimlich ist ferner die Notierung
der Triole. Hierzn wird stets die Achtelnote beniilzt, die einen
schrigen Strich durch die Fahne erhilt, fast &hnlich unserem kurzen
Vorschlage; dieser schriige Strich wird aber, sobald es passend ist,
dorch eine Reihe von Noten gezogen. Abweichend von Paumann’s
Orgelbuch sind ferner die Striche der Achtel- und Sechzehntel-Noten,
die hier nicht bei jeder Note absetzen, sondern stets 2 oder 4, wie
heute, zonsamiaenziehen. Von Fol. 124b ab tragen bei einer Reihe
von:Sechzehntel-Noten nar die erste Note die 2 Fahnen der Sech-
zehntel, withrend die folgenden nur aus dem Notenkopfe bestehen,
doch ist das Verfahren nicht gleichmifsig durchgefahrt, -da auch wieder
alle Noten mit den zwei Sechzehntelstrichen versehen sind. KEigen-
timlich sind der Notenschrift auch die Verzierungs- und Versetzungs-
zeichen, zu deren Ldsung man erst durch ein lingeres Bekanntwerden
mit der Hds. gelangt. Hat die Note nach unten einen senkrechten Strich,
dann erbilt sie ein § oder P; hat sie an dem senkrechten Striche
noch ein nach oben gezogenes kleines Dreieck, dann erhilt sie eine
Verzierung (ich habe stets einen Pralltriller vorgeschrieben); hat die
Note das Verzierungszeichen und noch einen schriigen Strich, wie
ibn Paomann und Kleber anwenden, so vereint sich Verzierung und
Chroma.

Die Anzeige eines Chromas hat oft den umgekehrten Zweck,
ndmlich davor zu warnen uni bin ich durch ein hierauf besonders
verwandtes Studium zu dem Resultat gelangt, dass dieser Gebrauch
gich noch bis weit ins 16. Jahrhundert hinein erhalten hat. (Aueh
Ambros macht schon im 3. Bde. seiner Gesch. d. Mus. darauf aof-
merksam.) Der Grund dieser Erscheinung beruht darauf, dass der
Komponist nur bei der Modulation nach einer anderen Tonart das
Versetzungszeichen vorschrieb, die zaféllig erhohten oder erniedrigten
Tone aber, auf die schon Prosdocimus de Baldomandis aufmerksam
macht, dem Siénger tiberlassen blieben, der durch eine gute musika-
lische Bildung mit den Gesetzen der Komposition genau vertraut war.
Sollte nun so ein Ton, der sonst erhoht oder erniedrigt wurde, seinen
Ton behalten, dann schrieb es der Komponist vor und zwar nicht
darech ein P oder 4 sondern stets bis zar Mitte des 16. Jahrhunderts
dureh ein §, denn P war nur der Ton b und § nur der Ton h, konnte
also mie fir andere Tone verwendet werden. Das § musste daher fir
alles dienen. 8o schreibt noch Girolamo Scotto in seinen 1542 er-
schienenen Madrigalen (Univ.-Bibl. Jena) in No. 1 folgendes:
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Beidemale will der Komponist anzeigen, dass hier das g nicht
erniedrigt resp. erhSht werden soll. — Ieh behalte mir vor, meine
dartiber angestellten Untersuechungen in einem besonderen Artikel
niederzulegen, begleitet mit zahlreichen Beispielen. — Besonders be-
lehrend dartiber sind die S#itze fir Blasinstrumente, oder fir Instru-
mente tiberhaupt, da hier der Komponist nur auf handwerksmafsig
ausgebildete Musiker rechnen konnte, die mit den Gesetzen der Kom-
positionslehre nicht so vertraut waren. Interessant ist auch die Beobach-
tung, dass der deutsche Verleger von Musikdrucken weit strenger in
der Durchfahrung des sogenannten reinen Satzes ist, d. h. Vermeidung
aller nicht durchaus notwendigen Versetzungszeichen, wihrend Italiener
und Franzosen dieselben fleifsig einzeichnen. Ein treffliches Beispiel
hierzu bringt der von Kade herausgegebene Beispielband za Ambros'
Musikgeschichte, pag. 538 ff.

Fast alle Tonsitze des Codex stehen im Tempus perfectum (%)
und nur ausnahmsweise findet sich ein Satz im Tempus imperfectam.
Bei dem nachfolgenden Inhaltsverzeichnis habe ich das Vorkommen
des Letzteren stets erwihnt.

Der Tonumfang der damaligen Orgeln beschrinkte sich vom
grofsen H bis zam zweigestrichenen f, umfasste also nur 2 Oktaven und
1 Quint mit allen Obertasten. Da nun manche Sitze das grofse A,
auch G verlangen, so musste dies eine Oktave hoher gelegt werden
und entsteht dadarch ein Quartsextakkord. Bei den sich hier an-
schliefsenden Abdrucken der Tonsatze habe ich die tiefere Note er-
ginzt und die hdhere des Originals in Klammer gesetzt. Bemerkens-
wert ist es fbrigens, dass der Franzose ,, Tonrroult* das grofse G




Das Buxheimer Orgelbuch. Vi

in seinem Orgelsatze zweimal vorschreibt. Beweis, dass man in Frank-
reich nach der Tiefe hin schon einen grofseren Umfang hatte.

Trotz des sauberen Aussehens der Hds. ist sie doch voller Fehler
und kann nie als praktisch brauchbare Vorlage gedient haben. Schon
die ganz willktirliche Unterlage der beiden Unterstimmen unter die
Oberstimme erschwert das Lesen dermafsen, dass von einem glatten
Abspielen keine Rede sein kann, ferner sind viele Sitze nach so ver-
dorbenen Vorlagen kopiert, dass sie von falschen Noten wimmeln.
Auch kann der Kopist nicht musikalisch gewesen sein, sonst hitte
er wohl Anstand genommen, so ins Aunge fallende Fehler niederzu-
schreiben. -

Wie schon erwihnt, finden sich auf dem letzten Blatte (Vorder-
seite) einige kurze theoretische Regeln, nebst der Erklirung wie der
Tenor und Contratenor notiert ist. Sie lauten mit Auflssung der zahl-
reichen Abktrzungen, bei denen Herr Dr. Hans Miiller mir hilf- -
reiche Hand geleistet hat:

Sex voces
vt re mi fa so la. Et due coniunctae h durum b molle
Et distribuntur per has litteras:
eis
Cdefgahhb Quatnor semitonia: fis
gis

(Folgt die Beschreibung des Tonumfanges, der Noten und Pausen,
siehe das Facsimile 1.)

Tabula manacordii prout sufficit adponens ad informationem de
modo organizandi.

Item nota quando contratenor aleior est temore, tune lude tenorem
inferius in pedali. Sed quando contratenor ponitur inferius tenore,
tanc lude tenorem superius et contratenorem inferius.

Vitentur tamen texta vitia, videlicet quod notas ponas duas
gad
cdg

Nec duas octavas, videlicetﬁﬁ

Nec fres tercias vel plures, ut egh (hier steht © ° g).
ceg egh

quintas, ut sic

sive ascendendo, sive descendendo.

Trotz dem Verbot von Quinten-, Oktaven- und 8 Terzenfort-
schreitungen, verstofsen die Orgelsiize dennoch sehr oft dagegen und

-
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zwar nicht hin und wieder, sondern fast in jedem Satze, so dass es
fast den Anschein hat, als wenn ihnen die Folge von mehreren
Quinten gar nichts Unangenchmes sei. Dennoch beweisen ihre Orgel-
sitze vielfach den Sinn for Wohlklang in moderner Auffassung und
es liegt daher sehr nahe, dass all die Hirten, Ungeschieklichkeiten,
hassliche Fortschreitungen nur verdorbene Lesarten sind. Im litera-
rischen Fache weifs man schon lange, wie fehlerhaft und oft unsinnig
Abschriften hergestellt sind, in der praktisehen Musik dagegen haben
wir aus jener Zeit noch zu wenig Erfuhrung und doch beweist gerade
der vorliegende Codex, wie sorglos und nachlissig man kopierte und
wie auch selbst ihre Vorlagen schon verdorben sein mochten. Man
vergleiche z. B. den Orgelsatz von Wilh. Legrant mit demselben
Orgelsatze im Locheimer Liederbuche No. 113. Fast jeder Takt zeigt
Varianten, hier Verbesserungen, dort Verschlechterungen oder ver-
~ stimmelte Stellen. Jeder Kopist — und es wurde ja alles und sehr
viel kopiert — beging ein und mehrere Fehler und so héufte sich
Fehler auf Fehler, bis der Satz nieht mehr zu erkennen war. Die
ngute alte Zeit" war recht flichtig, sorglos und ungenau. Man kann
ohne Uberlreibnng behaupten, dass wir keinen Tonsatz fritherer Zeit
in der unverdorbenen Niederschrift des Komponisten besitzen und nur
Schldsse zu ziehen im stande sind, wie weit ihr Gefiihl fir Wohlklang
reichte.

Einen besonderan Reiz gewihrt der Codex durch das Vorkommen
von Tons#tzen, die sich im Locheimer und Miinchener Liederbuche
(M. f. M. deutsche Lied 2. Bd.) bereits finden. Um auf dieselben
besonders anfmerksam zu machen, stelle ich sie hier kurz zusammen:

Mir ist zerstort. M. L.*) No. 48.

Gedenk daran du werdes ein. M. L. No. 24.

Mocht ich din begern. L. L.¥) p. 116.

Ein fréuwlin edel von natwer. L. L. p. 121.

Min traut geselle. L. L. p. 147.

Der Sumer. L. L. p. 149 und 214.

Der winter will hin weichen der was mir huwer also lang. L. L
p. 98.

Min freild mocht sich wol meren. L. L. p. 101.

Begib mich nit myn hochster hort. M. L. p. 51.

Min hertz in hohen fréuden. M. L. p. 111.

Min hertz hatt lange. L. L. p. 126.

*) M. L. heilst Miinchener Liederbuch. L. L. heifst Locheimer Liederbuch
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Waeh off myn hort. L. L. p. 94.

Recht begirlich. M. L. p. 145.

Des klaffers nyd tot mich myden. L. L. p. 112

Was ieh begynn. L. L. p. 128.

Ich lafs nit ab. L. L. p. 92.

Waunschlichen schén. M. L. p. 162.

Seid ich dich hertzlieb. M. L. p. 149.

’ Autornamen kommen folgende vor: Joh. Gotz. Wilhelmus Legrant
mit demselben Tonsatz wie im L. L. p. 220. Jacobus Viletii. Jo.
Tonrroutt. Portigaler. Boumgartner, im L. L. p. 221 mit Paum-
gariner gezeichnet, derselbe Tonsatz. Contad Paumann. Dann die
Anfangsbuchstaben ,m. C. p., lese ich Magister Conrad paumann,
anch ,m. C. p. C.“ lese ich denselben Namen, das letzte C. heifst
Contrapunkt. Unbekannt sind mir die Namenszeichen ,m. C. C.*
No. 38 und ,,W. K.** Spyra ist vielleicht Conrad von Speyer.

Wer das Paumann’sche Orgelbuch genau kennt, dem fillt die
grofse Abnlichkeit der ufseren Technik, der musikalischen Hilfsmittel,
wie der Ausdracksweise sehr bald auf und es bedarf keiner weiteren
Prfung, dass der Codex in dieselbe Zeit wie das Paumann’sche Or-
gelbuch fillt, der ja auch selbst reichlich vertreten ist. Die stereo-
type Eingangsformel: -§ - m die der Zeit ganz eigen-
tamlich angehdrende Schlussformel von der Un-
l;orterz zar Tonika und die vorbereitende Sequenz dazu:

- Y e L L s
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ferner das Ilberexnstlmmende Figurenwerk, welches so gern die Terz -
odet Quart umschliefst, die langen Perioden, nur aus punktierten
Vierteln mit angehtingten Achteln bestehend, deuten alle auf dieselbe
Zeit hin.
Ich verzeichne nun den Inhalt des Orgelbuches in der Reihen-

folge wie ihn der Codex giebt:

Jhesu bone, 4 voc., No. 1.

O florens rosa mr. xpi., (Ten.: f h e d ¢ b a g), No. 2.

Da madame (Ten. d fis g a g fis de d cis d), No. 3.

In mentem veniunt cucameus (daritber ,,W. J. b.d. d. V. Sequitur*),

No. &
Mir ist zerstdrt (M. L. No. 48, derselbe Tonsctz mit nur wenig Va-
rianten), No. 5.
Min liebste zart, No. 6, Tenor: g ed ¢ | e fis gceldchgalg.
No.192: eagf|fahec.|fg|fecd]ec (Dieselbe Melodie.)
Buxheimer Ozgelbuch. 2
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Gedenck daran du werdes ein (M. L. No. 24, derselbe Tonsatz), No. 7.
In wunnigklichem schertzen (Ten.: cedec | gec | geed | ¢), No.8.
Min frdud stet ungemessen (Ten.: chaedch ag g), No. 9.
Ach guter gesell was zichstu (zeihst du) mich (Ten.: ga | gf | es
dlcelgalged|ba]g), No 10.

Leu servitear (Ten.: ¢ ¢ b a g f d es d), No. 11.

Mocht iech din begern (Ten. im L. L. p. 116, hier: ff g b|e g
es|decbas|ges|fgase|d), No. 12. Die im L. L. p.
117/118 mitgeteilte Discant- und Contratenorstimme ist hier
mit bedeutenden Varianten dieselbe. Der Contratenor muss den
C-schliissel auf der dritten Linie erhalten, der Diseantus den
C-schlissel 1. Linie und der Tenor ist eine Sekunde tiefer nach
f zu transponieren, dann stimmt der dreistimmige Satz. —
Unter No. 13 dasselbe Lied einen Ton hoher mit Varianten
und der Vorbemerkung ,Iste tenor adhue semel sed in alio
choro ec.

Wolhin la(s vdgelin sorgen (Ten.: c e de | fffa|g fe d|e.||
No. 14, and No. 15 in anderer Bearbeitung eine Quart tiefer:
ggah|ecee| dechag) Unter No. 219 noch einmal,
fast nur zweistimmig, Melodie mit Varianten: g a h|e.|h e
hgalg

Ge loy mors, No. 16 und 17 in gleicher Tonhohe und versehie-
dener Bearbeitung. Hier mit ,,Je loy mors* gezeichnet. Eine
Melodie ist nicht kenntlich. No. 18 dasselbe Lied eine Quart
tiefer. Hier erkennt man die Melodie im Tenor, die mit No. 16
am meisten Gbereinstimmt: ¢.|¢.|c.|ec. hea|h.] ¢ e
de.|bha.|g ImL. L 155 eine andere Melodie. (Siehe 168.)

Ein fréuwlin edel von natuer. L. L. p. 121 derselbe Tonsatz mit
Varianten, Quart tiefer, No. 19. No. 20 fast derselbe Tonsats
mit nur wenigen Varianten. :

Min traut geselle. L. L. p. 147 derselbe Tonsatz mit Varianten
und gleicher Tonhdhe. No. 21.

Frow myn willen nym ungut (Ten.: ¢ a g | f g e ¢ d | ¢), No.22.

Der Sumer, No. 28. L. L. p. 149 derselbe Tonsatz; der dort mit-
geteilte Contratenor ist hier allerdings anders. L. L. p. 214,
,,Domit ein gut jare‘, Orgelsttick, der gleiche obige Orgelsats
ohne 3. Stimme.

Magnificat octavi toni, No. 24.

Min hertz das hatt sich ser gefrowet, No. 25 (Ten.: e¢.d.|e.!

hehgalg)
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O werder: trost (Ten.: e.a|g ece|d hg a|g), No 26

Leucht lencht wuniglicher sunnen zin (Ten.: g d ¢b|a g dd g|
bedalafef), No. 27. No. 28 dasselbe Lied eine Quint
tiefer mit Varianten und anderer Bearbeitung. No. 29 eine
dritte Bearbeitung desselben Textes und Melodie.

Par leregart ete., No. 30, 31. (Ten.: d.|g d|cisd|feecd|

cbgalg)

Der winter will hin weichen der was mir huwer also lang, No. 32

bis 34, drei verschiedene Bearbeitungen desselben Tenors. L.
L. p. 98 gleicher Tenor, Bearbeitung eine andere. Der Tonsatz
muss im Tempus perfectum stehen.

Gaudeamus, No. 356 (313 Folioseiten lang). -

Rorate celi de sup. z nubes pl., No. 36 (3 Folioseiten).

Vil liber zit uff dieser erde, No. 37, 51, 52 mit Joh. Gotz ge-
zeichnet, No. 93 und 217. Ten.: f.e.d e f.c b a g f.

Con lacrime, m. C. C. (?), No. 38.

O rosa bella, No. 39. No. 103 anderer Tonsatz. No. 104 fast
mit No. 39 tibereinstimmend.

Sub tuum praesidium, No. 40, mit Et propter, Fol. 18.

Sequitur Benedicite, No. 41.

Min fread moeht sich wol meren, No. 42, L. L. p. 101, Melodie
dieselbe. Ebenso No. 129 und 130.

Portigaler, No. 43. Komponist eines Orgelsatzes in freier Weise.\i s
Sur toutes, No. 44, ggalhch|g g|fisgeag etc. (Tem-

pus imperfectum.)

Crist ist erstanden, No, 45 (Ten.: a|ga ¢ o|dcab|a.), meist
nur zweistimmig.

Cristus surrexit, No. 46.

Magnifieat I. toni cum differencia, No. 47.

Ellend, No. 48 (Ten.: g.|bec|d ed b a|g).

Ellend vnd Jamer (vorher: Sequitur adhuc semel), dieselbe Mo-
lodie. Beide sehr umfangreich. No. 49.

Ellend ist gemeyn, No. 50, Melodle 5hnhch den vorhergehenden.

Praeambulum super G, No. 53. © 85 >

Longus tenor, No. 54 (2/, Seite Umfang).

Sequitur adhue semel: Longus tenor, No. 65 (8 Seiten Umfang).

Collinit . .. notaram; No. 56 (Oberstimme sehr bewegt). No. 57
gleiche Ubersehrift.

Praeambulum super ff, No. 68. p. 86 >

Du longe stx, No. 59, 60.

2'

5.
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Puisque mammor, No. 61.

Mombin lmparfay, No. 62.

Thun Jors, No. 63.

Kem mir ein trost, No. 64. L. L. p, 95. M. L. p. 102. Kaom
Ahnlichkeiten za finden.

Zum nuwen Jare sy dir gesagt, No. 65.

Begib mich nit myn hdchster hort, vieht, No. 66. Tenor fiberein-
stimmend mit M. L. p. 51, der Tonsatz hie und da scheinbar
tbereinstimmend, doch so fehlerhaft kopiert, dass ein grofser
Teil der Noten getindert werden muss.

Min hertz in hohen frouden, No. 67 und 181. Die Melodie wie
im M. L. p. 111, Vergl. p. 122.

Benedicite, No. 68. (Aliud) Benedicite, No. 69. Auf denselben Te-
nor mit Varianten: A |ebaflgbag]|f

Benedicite (Aliud), No. 70, A|ede|becafg|f

Amen, No. 71.

Salve regina misericordia, No. 72, A|de|ba|gdcg|af
de|d — Ad te clamamus. — Eya ergo. — O clemens, auch
»Ocle | mens | * abgeteilt, also heifst das ,,Ocle’ im L. L
p. 208: O elemens, der Tenor ist derselbe wie dort. — O dul-
cis maria, A|gdfglafde|d '

Salve regina misericordia, No. 73, Ac|ddecldeba|ghba
g fglag In diesem Satze kommt sehr oft, sowohl im Tenor
als Contratenor (Bass), der kleine Buchstabe p vor. Sollte er
Pedal bedeuten? Darauf folgen dieselben Abteilungen wis oben.
In einem fritheren Satze befindet sich vor dem Buchstaben p
noch das Zeichen fir die Abkidrzung der Endsilbe ,us*. Der
Sinn ist mir dankel.

Maria tu solacium, No. 74, G c|gah|c.|ecdha]g

Virginem mire pulchritud., No. 75.

Veni virgo, No. 76.

Magnificat, 8. toni, No. 77.

Veni creator spiritas. Hymnus. No.78, 0. |dfeed|echedef|g

Bystu die rechte (voran: Modo como), No. 79, Ten.: A.|a e d|
a g f|eagis|a Melodie sehr zerstickt und variiert, daher
wenig kenntlich.

Repetitio, No. 80.

Modo comor, No. 81.

Repeticio hujus, No. 82. Mit demselben Tenor wie No. 80.

Selefatze ay pale (?), No.83, Ten.: C. |ha | cdef|ed | cgah]e
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Des meyen zit die, No. 84, D.|a.|dead|a.|ea|fdf]
g 8 fe|d Das Weitere zerrissen und variiert.

Min hertz hatt lange, No. 85, Tenor gleich L. L. p. 126 mit Var.

Ein gut selig jar wtnsch ich dir, quatuor. No. 86, Ten.: d | d | d
|]aledea|fded]|Temp. imperfoctum 4 o im Takt. Mit
L. L. p. 185 keine Ahnlichkeit.

Es fur ein buer int holtze, No. 87, A |a |gis h a gis|a g a fd
e | d. — No. 182 zweistimmig mit weifsen Nolen notiert: f a
b|f. | feflde

Ieh sah ein bild in blawer weyt, No. 88 (L. L. 126 eine andere
Melodie. Hier: f.|ga g|f ge d]e.)

Ich sach ein bild, No. 173. Eine andere Melodie als vorher: ff |
ecde|fecd]|e

Anna basanna (und vasanna) quatuor, No. 89, 90, 91, 93,

Vil lisber zit uff, No. 93. (Siehe 37.)

Wals ich begynn, No. 97, mit Sec. pars. Ebenso No. 98, Ten.:
ecleaba|f.|f.|leb|ag]|f.|f Bei No. 205 heilst
die Uberschrift: Was ich begynn S8 2 12 notarum. Ten.: G.|
c.lgec|geglegd|ecec|a. (mit 2 pars), No. 207
hat einige Ahnlichkeit mit L. L. p. 128. No. 208, 209 wieder
andere Tonsétze.

Ich beger nit mer. Den folgenden verzierten Buchstaben halte ich
fir ein m, also magister, dann folgt C. p. == Conrad paumann.
No. 99, fflah|eafg]|f

Wach uft myn hort, No. 100, g g|d.|gg|fe h g|a (Forts.
sehr variiert). Die erstem 3 Takte tibereinstimmend mit L. L.
p- 94. No. 218 dieselbe Melodie.

E schlaue, No. 101. E sclaphe (so auch im Index), No. 102.

Gignit (lese ich, der Index weist ihn nicht auf), No. 105.

Enrepris, No. 106. Ein seharf rhythmisch gehaltener Batz, wie
man ihn in dieser frohen Zeit kaum erwartet.

Der futerer, No. 107, ffg|afe|agba|g

Die stifs nachtigall, No. 108, c cagleccag|ache|e

Recht begirlich, No. 109. M. L. p. 145 derselbe Tonsatz.

Boumgartner, No. 110. Im L. L. p, 221 wird dieser Orgelmeister
Paumgartner genannt. Der Tonsatz ist dersolbo mit interes-
santen Varianten,

Creatnre, No. 111, Gglchlchgg

Praeambelum super d, No. 112.
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Wilhelmus Legrant, No. 113. Derselbe Orgelsatz wie in L. L
p. 220 mit wenigen Varianten und besseren Lesarten.

Geytes, No. 112, Bba|f.|[fe|d e]|f

Jacobus viletti. Ein buer gein holtze, No. 115. Im Tempus im-
perfectum: D h [gd|—|ggglheis|d d

Franckurgenti ete., No. 116. Das ete. deutet wohl auf einen Lie-
dertext.

Vierhundert jare, No. 117, Ga|h g| a | e |- a h ¢is d gla
gfe|d Ebenso No. 199 in F: F g a ete.

Mi vt re vt e ¢ d 6, No. 118. — Anderes Mi ut re utEedc.
No. 119. Beides selbstindige Orgelstcke.

Arrogamer (im Index: Avroganyer), No. 120.

Gragrandolor, No. 121.

Sanssoblier, No. 122.

Quatuons, No. 123. Diese 4 Nrn. (120—123) halte ich far fran-
zdsische Lieder. No. 120 zeichnet sich besonders als htbscher
Satz aus und werde ich ihn unter den Tonsitzen mitteilen.

Fortune, No. 124, Cde |fefd|ef-¢|heaf|ef
aglf

Fates may, No. 125.

Der einen lieben bulen hatt, No. 126, G de|geha|gg|b
cddjadeb]a

Mille bon jors, No. 127, D.|d.|gfis|ga|ba|gfisfise|g

Qui uult messite (im Index wlt fir ualt), No. 128, G. | g. | fis.|
g-ldeblgalgfes]|d

Ellend ich bin, hin ist myn trost, No. 131 u. 132. Melodie mit
Varianten: Cc | e | g | a| g | im Tempus imperfectum, 4 ganzs
in einem Takte.

Lardant desier, No. 133 u. 184, A ecis|d cis (d fe d | a | cis|
d|e|d Im Tempus imperf. 2 ganze im Takt.

Stablin ete, No. 135, F.|a.|c.|de|afabd|eabgl|f
In diesem Satz, Fo. 72, wird eine Stelle mit ,,Sex qui tercia“
bezeichnet und werden hier weifse Semibreves-Noten ange
wendet. — No. 136 dieselbe Melodie in anderer Bearbeitung.
Mit L. L. 157 vieles gemein.

Con lacrime, No. 137, 138, 139, stets mit einem 2. pars.

Ich bin by ir sie weyfst nit darumb, No. 140, 141, 142. Melodie
variierend: D.|degalde|dédb|a Oder D.|dag
a|deab|a Oder: D.|dcag|edeb|a L L. p. 128
eine andere Melodie.
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Adyen matres belle, No. 143, 144, D.|e.|e.|g.|ac|b a|
g Oder: Dd|e.|e.|g.laeldeba|g — No 196:
agfde|d.|ede]g

Luffil, No. 1450.198, A.|a.|e.|e.|afb|ab f g(f Oder:
A.Ja.|e.|e.|afeb|lacfg|f Im Schmeltzal 1544
No. 5 eine andere Melodie. (Vide ,,das deutsehe Lied*, 1. Bd.
p- 117.)

Des klaffers nyd tut mich myden ete, No. 146. L. L. p. 112
dieselbe Melodie mit Varianten, der Tonsatz p. 113 u. 207 ein
anderer.

Gedencken mir vil senen bringt, No. 147, G.|g.|lagd|e d
feld

Spyra, No. 148. Vielleicht Conrad von Speyer?

Salve sacra parens ete., No. 149.

Kyrieleyson de S. maria v., No. 150.

" Et intra pax hominibus de 8. maria, No. 151. Domine deus rex
celest. Tu solus altissimus. Fol. 82—88.

Kyrieleison pascale, No. 1562—155.

Sanctus angelicam, No. 156.

Kyrie, No. 157, grolstenteils mit weifsen Noten notiert.

Sub tuum protectorem, No. 158.

Ave regina, No. 1569 ¢. 2. p. u. No. 160 ¢ 2. p.

Deseendi in ortum, No. 161.

Jo. Tonrroutt, No. 162. Ein Autor.

Pange lingua, No. 163.

Nach diner lieby stett mir myn synn, No. 164, a aa d|cd g f
ejddefga... Melodie wenig kenntlich.

Christus surrexit, No. 165, 166.

Dies est leticie. In ortu regali, No. 167.

Inicium Je loemors, No. 168, 169, 170 in drei verschiedenen Be-
arbeitungen und Varianten des Tenors. No.202, C.|e.|e.]|
e.]de|ha|g.|g.|ah]e.|c.|eh|eha]|g. (Siehe16.)

Sebelle anglicum, No. 171.

Trinck vnd gieb mir auch, No. 173, chah|aeg|aaa]g
ah|ehalg

Die vafsnacht bringt trurig zit, No. 174. Melodie nieht kenntlieh.

Wann ich betracht die vasenacht, No. 175, ccc g a|c h g a|
ggedjefeoeecd]e

Gantz itel trewe, No. 176. Melodie wenig kenntlich.

Der dickel von Ritlingen (im Index und tiber den Noten: Der
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dickel mit sinen hotiwern), No. 177. Im Tempus imperfoctum:
ecah|ec|ocealbgflefdie

Ad primum (?) morsum, No. 178. Mit hin und wieder unter
gelegtem Text.

~ Die ich erwelt vnd mir gevelt, No. 179, D.|ahocisdc|agfde|d

O lieb din lieb, No. 180, g g|agfde|jddcha|g

Ker uber her zu mir ker her, No. 183, ff|ahe-cahe-cdecg.

Einiger trost, No. 184, gaheha|gagfoedefis|geecd]|e

Allegalea, No. 18b.

Woluff gesell von hynnen, w. k. No. 186, ffeafg|fga.d]e

Myn synn die sind mir triibt, w. k. No. 187. Die beiden Buch-
staben ,w. k. deuten wahrscheinlich den Komponisten an: d
eldehalag|-gheis|{de|d Tempus imperfectum.

Firen so myn hertz das brindt, No. 188, e ¢ h g|lag|e c g|f
e d|ec Tempus imperfectum.

Ineipit Fandamentum m. C. p. C. (heifst magister Conrad Paumann
Contrapuneti), No. 189, Fol. 97—108b. Enthalt allerlei Uban-
gen im einfachen und schwereren Stile, kurz und linger, mit
den Angaben ,,ascensus, descensus“, meist 3stimm., Fol. 105b
,»Concordancie** eine Seite mit allerlei dreistimmigen Akkorden.
Fol. 106 ,Fundamentales punctus‘‘. Enthalt nur ganz kurze

Sitze von 4—8 Takten. Den Schluss bildet ein Prasambulum

saper G., No. 191. In dem Abdruck der Tonsitze wird der
grofste Teil der Ubungen mitgeteilt.
Ich lafs nit ab, No. 193. M. L. p. 92. Dieselbe Melodie, Tonsats
ein anderer.
Praeambulum super C., nur in Akkorden fortschreitend und mehrere-
male sogar vierstimmig, No. 194.. p @9 -¥
Pracambulum super f., No. 195. . 81 > ‘
Hertz mut vnd all myn synn, No. 197, gg|d.|efis|g e d c|
afg... Melodie zerrissen.
O gloriosa domina, No. 200, 201.
Bifs wolgemut trut liebstes froulin, No. 204, 2stimm., ¢ a| g e |
de|ldhgalg '
d regina glie. No. 211.
My ut re ut E ¢ d ¢, No. 212. o
Des meyen zit die fort da her, No. 213, D.|a.|d e a bja]e
afglf
Mit gantzem willen ete, No. 214. L. L. p. 136 eine andere Me-
lodie. Hier: d.|c.|d.|d.|f.|g.|agafg|afdeld

'1
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Moeht mich gedencken bringen da hin, No. 215. L. L. p. 151,
dieselbe Melodie im Umriss. Hier: d.|a.|g.|ge.|h.a|
gagfle.|le.|la.glafe]d

'Praeambulum soper C., No. 216. ¢ 88 »

Lieblich verntiwet, No. 220, a h cis d |aed ¢ h a. |

Lieb ist aller welt ein meisterinne, No. 221. Temp. imperf. d ¢ d f.

Patrem omnipotentem, No. 222.

Losa hennfslin ete., No. 223, d dah|deh|ac¢dh]|a

Benedicite, No. 224.

O intemerata virginitas, No. 226.

Le servituer, No. 226, e cba | gfdes|dfis|dbealges
es | d.

Bekenne myn klag die mir anlyt, No. 227, ¢ | ca | ged|ed]|
cage|chal|g Temp. imperf.

Palcherrima de vergine, No. 228, 2stim.

Sig seld vnd heil, No. 229.

Dreistimmiger Satz ohne Bezeichnung, No. 230. Jedenfalls ein
deutscher Liedsatz, wie man aus dem Tenor ersicht: G a h |
ce|dhgal|g Temp. perf

Von No. 231, Fol. 124b—142b Orgeldbungen iiber , Ascensus
simplex, descensus, Clausale de ut in mi‘ ete. Manche der-
selben sind mehrere Zeilen lang, andere wieder kirzer. Die
rechte Hand stets in Figuren und die ibrigen 2 Stimmen meist
in gehaltenen Noten. Von hier beginnt die andere Hand. No. 282:
Preambylum_super C. und andere Ubungssitze wie vorher.

Blatt 142b, unter No. 236 folgen wieder Orgeltibungen von Pau-
mann, mit der Ubersehrift:

»Sequit(ur) fundamentum mger. (magistri) Conradi pau-
man Contrapuncti.”

Die ersten Seiten bestehen aus ganz kurzen Sitzen, oft nur
wenigen Noten im dreistimmigen Satze und zwar anderen, als die
dem L. L. p. 192 angehéingten. Geordnet sind sie nach den Tdnen.
Die ersten 24 schliefsen auf ¢, die n#ichsten 26 auf d u. s. f. bis a.

Auf Fol. 145 folgen dann ,,Redeuntes super ut et fa‘“, die ans
etwas ausgedehnteren Beispielen bestehen. Dann folgen die ,,Ascen-
sus und ,,Decensus simplex*, alle zu 3 Stimmen mit nur wenigen
Ausnahmen. Weiterhin nehmen die Ubungen schon mehrere Zeilen
ein. So weit meine Vergleiche reichen sind simtliche Ubungen andere
als die am L. L. angebundenen. Blatt 147b schliefst das Funda-
mentum Paumann’s. Die Anzahl der Beispiele und Orgelsatze

Buxheimer Orgelbuch. 3
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Paumann’s ist also weit reicher als die friher bekannt gewordene
Sammlung. Wahrend das Ms. am L. L. nur 24 Quartblétter umfasst,
sind es hier 27 Folioblatter eng beschrieben. Man begreift nicht,
wie es den einstigen Spielern moglich war, aus dem Codex die Sticke
richtig abzulesen, da die Buchstaben so ungenau unter den Noten der
Oberstimme stehen, dass man erst genau den Wert jeder Note ab-
wigen muss, ehe man sie richtig zu einander setzen kann. Das Fehlea
der Taktstriche thut hierbei auch das Ubrige und die sonst tiblichen
Zwischenriume sind wenig kenntlich.

Wunschlichen schdn, No. 237. M. L. 162 gleiche Melodie. Hier
ist die Unterstimme wieder am Anfange jeder Zeile mit p ge-
zeichnet (Pedal?). Trotz vielfacher Anderungen erkennt man
doch den gleichen Tonsatz wie im M. L.

Efs ist vor als gewesen schertz, No. 238, ceca|[gecha|ge
defg|ede.

Ein unvollstindiger dreistimm. Satz ohne Namen u. No. Fol. 158.

No. 239 ohne weitere Bezeichnung.

7 Preambula, No. 240—246.

Die wie Jang, No. 247, ffgaagfeecde.

Magnificat 8 toni, No. 248.

Seid ich dich hertzlieb, No. 249. Tenor gleich M. L. p. 149.
Tonsatz ein anderer.

Satz ohne Namen und fehlende No. FKol. 161b.

Psophanie. Salve radix, No. 250.

Kyrie, No. 251, mit Christus und Kiyrie.

Tant apart, No. 252, ddeldffleddlcxsdaldcablL

No. 253 und 254 ohne Bezeichnung.

Selephasepale, No. 255.

Le sovenir, No. 2566, cc a fis | g gg e.

Folgt ein zerrissenes und in jingster Zeit zusammengeklebtes Blatt
167 mit einer lateinischen sehr abgekirzten Uberschrift. Der
dreistimmige Satz triigt den Namen: ,,asowolgo*.

Riickseite ein ,,Ave regina.*

Bl. 168. Der Arfang eines Mensuralgr<anges.

Bl. 169 enthilt die bereits erwihnten Notizen tiber Theorie t1d
Notation, wie sie im vorliegenden Codex angewendet sind.

Uber den nachfolgenden Abdruck eines Teiles der Orgelskize
habe ich folgendes zu bemerken:

Fir das Werizeichen des Panktes habe ich die grnze Note g
withlt, also bei zwei Punkten die Breves, bei einem Punkt die 2, ein
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Strich = r, Achtelfahne = r, Sechzehntelfahne = |,. Bei den reinen
Orgelsticken, den_ Praludien, Ubungen ete. habe ich den Wert um
d[?;,.mﬁm_lﬂhzt, um mich der Wiedergabe im Paumann’schen
Orgelbuche in Chrysander's 2. Jahrbuche anzuschliefsen. Alle {iber
den Noten oder im Notensysteme eingeklammerten Noten oder Buch-
staben deuten eine fehlerhafte Niederschrift des Codex an. Taktzeichen
und Vorzeichnang fehlen im Codex. Die vorkommenden Chromas
sind genau wiedergegeben, fehlende dagegen ohne Klammer diber die
betreffende Note gesetzt. Die beiden mitgeteilten Facsimile geben
dem Leser ein Bild von der Hds. des Codex.

Alphabetisch geordnetes Register.
(Die kursiv gedruckten finden sich hier unter den mitgeteilten Orgelsitzen.)

Ach guter gesell 10. Des meyen zit die fort 84, 213.

Adyeu matres belle 143, 144, 196. Die ich erwelt 179.

Ad primum morsum 178. Dies est letitiae 167.

Allegalea 185. ’ . Die siifs nachtigall 108.

Amen 71. Die vassnacht bringt trurig zit 174.
Anna basanna 89—92. Die wie lang 247.

Arrogamer 120. Du longe sux 59, 60.

Asowolgo, nach 256. Ein buer gein holtze 115, Abdruck unter
Ave regina 159, 160 und nach 256. Viletti.

Baumgartner 110. Ein frouwlein edel von natuer 19, 20,
Begib mich nit myn hochster hort 66. 203 (letzteres nur zweistimmig).
Bekenne myn klag 227. Ein gut selig jar wiinsch ich dir 86.
Benedicite 41, 68—70, 224. Eipiger trost 184.

Bifs wolgemut trut liebstes 204. Ellend 48.

Bistu die rechte 79. Ellend ich bin hin ist mein trost 131,
Béumgartner, sieche Baumgartner. 132.

C. C, m 38 Ellend ist gemein 50.

Christ ist erstanden 45. Ellend und Jamer 49.

Christus resurrexit 46. Entrepris 106.

Christus surrexit 165, 166. E schlave oder E sclaphe 101, 102.
Collinit 56, 57. Es fur ein buer int holtze 87, 182.
Con lacrime 38, 187—139. Est ist vor als gewesen schertz 238,
Creature 111. Et intra pax honinibus 151.

Da madame 3. Fates may 125.

Der dickel mit sinen héuwern 177. Fortune 124.

Der einen lieben bulen hatt 126. Franckurgenti 116.

Der fiiterer 107. Frow myn willen 22.

Der Sumer 23. Fiiren so myn hertz 188.

Der winter will hin weichen 32—34. | Fundamentum Conr. Paumann 189,
Descendi in ortum 161. 236.

Des klaffers nyd 146. Gantz itel trewe 176.

3'
L J



20 Das Buxheimer Orgelbuch.

Gaudeamus 35.

Gedenck daran dw werdes ein 7.

Gedencken mir vil senen bringt 147.

Goytes 114.

" Qignit 105.

Gots, Joh., bei No. 87 (52): Vil liber Zit

Gragrandolor 121.

Hertz mut und all myn synn 197.

Ich beger nit mer 99, Abdruck unter
Paumann..

Ich bin by ir 140—142.

Ich lass nit ab 198.

Ich sah ein Bild 172.

Ich sah ein Bild in blawer weyt 88.

In mentem veniunt 4.

In wunnigklichem schertzen 8.

Jo loemors 16—18, 168—170, 202.

Jesu bone 1.

Kem mir ein trost 64.

Ker uber her zu mir 183.

Kyrie 157, 251.

Kyrieleyson de 8. Maria 150.

Kyrieleyson pascale 162—155.

Lardant desier 133, 134,

Legrant, Wilkelmus 113.

Le servituer 11, 226.

Le sovenir 256.

Leucht wunnigklicher sunnen zin 27—29.

Leu serviteur 11, 226.

Lieb ist aller welt 221.

Lieblich verniiwet 220.

Longus tenor 54, 55.

Losa hennfslin 223.

Luffil 145, 198.

" Magnificat 24, 47, 77, 248.

Maria tu solacium 74.

Min freud mocht sich wol meren 42,
129, 130.

Min froud stet ungemeesen 9.

Min hertz das hit 25.

Min hertz hat lange 85.

Min herts in hohen frouden 67, 181.

Min liebste zart 6, 192.

Myn synn die sind mir triibt 187.

Min traut geselle 21.

Mille bon jour 127.

Mir st zerstort 5.

Mit gantzem willen 214.

\

Mi ut re wt 118, 119, 212.

Modo comor 81.

Mocht ich din begern 12, 13

Mocht mich gedencken bringen 215.

Mombin imparfay 62.

Nach diner lieby stett mir 164.

Ob lieb din lieb 180.

O florens rosa 2.

O gloriosa domina 200, 201.

O intemerata virginitas 225,

O regina gloriosa 211.

Orgelstiicke ohne Bezeichnung 118, 119,
212

O rosa bella 39, 103, 104.

O werder trost 26.

Pange lingua 163.

Par leregart 30, 81.

Patrem omnipotentem 222.

Paumann, Conrad 99, 189, 236.

Paumgartner, siche Baumgartner.

Portigaler, 43.

Praeambulum 53, 58, 112, 194, 195, 206,
210, 216, 232, 234, 240—246.

Psophanie 250,

Puisque mammor 61.

Pulcherrima de vergine 228.

Quatuons 123,

Qui vult messite 128.

Recht begirlich 109.

Repetitio 80, 82.

Rorate coeli 36.

Salve radix 2560.

Salve regina misericordia 72, 73.

Salve sacra parens 149.

Sanctus angelicum 156.

Sanssoblier 122.

Sebelle anglicum 171.

Beid ich dich hertzlieb 249.

Selefatze ay pale 83.

Selephasepale 255.

Sig seld vnd heil 229.

Spyra 148.

Stiblin 135, 136.

Sub tuum praesidium 40.

Sub tuum protectorem 158.

Sur toutes 44.

Tant apart 252.

Thun Jors 63.
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Tonrroutt, Jo. 162,

Trinck und gib mir auch 173.

Ubungen, Fandamentom 189, 231, 236,
237. .

Veni creator spiritus 78,

Veni virgo 76.

Vil liber zit uff dieser erde 37, 61, 52,
93, 217.

Vil liber zit wff 52, siehe Gotz.

Vierhundert jare 117, 199.

Viletti, Jacobus 115.

Virginem mire pulchritud. 75.

W. K. 187.

Wach uff myn hort 100, 218.

Wann ich betracht 175.

Was ich begynn 97, 98, 205, 207—209.
Wolluff gesell von hynnen 186.

Wolhin lass vogelin 14, 15, 219.
Wunschlichen schon 237.

Zum nuwen Jare sy dir gesagt 65.
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Orgelsiitze.

(Nach dem alphabetischen Verzeichnisse geordnet)

1. Arrogamer. No 120, foLes. '
(Verkiirzt.) 5 b 4 h '

———F > o'+ s —+4—pg———f-
s L e o

T 1
(im Codex 8tel statt 4tel)

e?

N8. Taktzeichen und Vorzeichnung hinzugefiiSt, da sie bei der Tabulatur-
Notierung fehlen. i
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2. Biumgartner. No o, fol.e1.
Im L.L.p. 221 mit Paumgartner gezeichnet.

o d 1 4 .
MHE“ =2:-5 #Egﬁ
S j:i:&#j::_g_,ﬂtﬁd: :
A
t ".‘;J— :
Y stppt pithe,
LA 1 1 LA .
= ==
g g s g et 2 :
1 1 1 1
- 1 i 1 11 1 1
A & | A T 1 ) 8 1

NB. Die Liedmelodie im Tenor ist dentlich erkennbar.
Buxheimer Orgelbuch. &



3. Begib mich nit myn htchster hort. No es, fol.3e.
M.L. p. 51, mit Hilfe desselbené verbessert.

PR

I . . -
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4. Der Sumer. No 23, fol.10.

9
.
4
) G S -

IT

Im L.L.p. 129 und 212 ,Domit ein gut jare

Fo\

~

L4

N

-1
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:€ <%

]

5. Der winter will hin wichen. o se:
Tenor gleich L.L.p. ®s.

I—1
+—

16

(3) \“

D G I S S SEE S S

@

¥im Original:
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111

T

—

en Varianten. No as.

é
ta)

i

~

6. Dasselbe Lied mit ein

@dis)

| W -

(&i9)

>
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7. Dasselhe Lied mit anderen Varianten. No 3a.

4l

- )
1 r’ . o

-1

T

T

FReRls ———
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nyt tut mich myden, no 116, fol.2sb.
b b
T |

Bad

s

8. Des klaffers
L.L.p. 112 ff
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Buxheimer Orgelbuch.
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=Sl st a2
T & w—gl ) § ) § ) 3
I———“— 20
~ Heb vornen an wider an

den vierden tact mit tale
signum #: vnd mache use
biss uff die andere panse,
8o ist es uss. (dies muss -
im 11. Takt auf ¢ sein)

- wiltu es drymal machen,
= ﬂ 80 heb vornen am. et di
mitto tres vitimos tactns.

9. Ein frouwlin edel von natuer. No 19, fol. ».
L.L. p. 121.
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11. Dasselbe Lied, zweistimmig bearbeitet. No 203, f. 112b

¢ 12. Entrepris. No 106, fol. 5ot
(Verkiirzt. Dorisch nach C transpon.)

TP = - T T3 F I— 3 - |
v

L \ K} ¥ 1 8 M 11

hd 1
| S——a— I I — 11 ! — 1 EI E.

PIm Ms:




Q'J l

I

T

P SN S S SRS A W
X

L\ XJ
XX’

T

M T T

+

+

D W . -

X

LA 1 413'.'.‘. T~

(dix)
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3171
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13. Gedenk daran du werdes ein. Nvs, fol. 2b
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> 4. Johann Gitz

40

Vil lieber zit. N0 s2, fol. xab ~

(Yerkiirzt)

FEFHCCERE

L \ )
L A X1

o
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el o

| N S S -
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et aa e At
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LV kN
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1T ™71

@

T

B SR S N S

-

T

4

T

T

11T
T

(sic?)
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15. Ich lass nit ab. Ne 193, fol. 109. “

M.L.p. o2.
H g ;° R gg % 'o -1
-3 @ag;:, .

¥ Von hier ab im Ms. in al.
len Stimmen verdorben, und
schliessen auch in einem fal.
schen Tone ab. Es heisst dort;|

16. Kem mir ein trost. No ea, fol. 32
L.L.p. 5. M.L.p. 102.

oo et e R L

+ e
T 11 . . - . S S
‘ ~ 1
1 - -

Buxheimer Orgelbueh. [ ]
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17. Wilhelmus Legrant. No 113, fol.es? L.L.p.z22o.

(Verkiirzt.)




£ ko

-2

{bp o £2°

T

4) der Schliisselwechsel im L.L. muss
einen Takt friiher eintreten. no

3) im Ms.

?) im Ms.

! din o

DR

N8. Der Tenor ist deutlich als Liedmelodie zn erkennen.
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111 (schein).

nstwerte mit.

§

, leucht, wunniglicher sunnen z

NO 27,fol.10% MNB. Ich teile das Lied wegen seinem Ku

18. Leucht

q ~

& T

&

a O
XY

SrEs ==

="

(cis)

=t ‘1%‘1_‘8!—1—:'

+) im Ms.



46 Leucht, wunniglicher sunnen zin.

19. Dasselbe Lied mit Varianten. No es, fol. 1.

W 1 h “l  — T
SRS EEE =_E T ESS PR
" o(ph)e o
- ——xx I t 2 -©—]
— T
e ©
i Y 2 ) . — _u_“i
 a— o= T b T
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g

29.

+ P2 a1

(c a a)

T

20. Dasselbe Lied mit Varianten. N,

T
. S S S
.

L&)

-

= —

o S . -

T eVeYF [T ©

e
' @19)

1

1

T XY XY
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21. Min fréud mocht sich wol meren. No ae, fol.20
Tenor im L.L.p. 101.

M
0
O

(dis)

=
lor

b
:‘: 4.
sic? :

4
Eu

()]

S

L |
+

L
NB. Die ungleiche Takteinteilung liesse sich woh! ausgleichen, doch woll.

te ich das Original wahven.
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Unter N° 129 und 130 heisst die Melodie im Tenor:

=

in hertz hatt lange. No ss.
.L. p. 129 Tenor.

) - - 1
LA B I T

55

i h
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Buxheimer Orgelbuch.
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1

28. Min hertz in hohen frouden. No e7 fol.

3e.
e
. S

o

P |

3>

L.L.p.97. M.L.p. 111 und 122,

I -
1 4

-
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24. Min hertz in hohen frouden. Ne 1s1, fol. 8ab
In zwel

immiger Bearbe:

itung.

L
T

H-

+
I - —

P W T
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oo o

A
-

a1 NI I I
- - 1

4
B I S G

,Finale®

@9 -1

r
-
O

'l JJE

»Finale“ " '
+)als Noten geschrieben.
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25. Min traut geselle, No 21, fol. o?
L.L. p.1a1. 3

+) im Codex:
o
obige Verbesserung nach dem L. L.

I —1 I
T

Buxheimer Orgelbuch.
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t zerstort. nos, fol. 2.

Ir 18

2. M

M L p 130.

d

(d)

- -

(tis)

=Y

+)

XX

el

(wr)

(=)

4

b
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o

¢

+) im Codex:
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t re ut e ¢ d ¢. No 1s, fol. 63.

1

LM

Z. >
« p—
b
H-
HL
¢ Ike
S
g - IS
3 it
e
kY]
<
—_
8

tde

Y

(1etel stel)

) S e S 8

14

IO N BT,

g}

N

,,ngn

it

dof

-~

had

B ad




©




61

-4

T

" (sic?)

(ris)

t reut E ¢ d ¢. No 1o, fol. ea.

28. Anderes mi

od

(@) (verkiirzt)




(f a)

©

9

(©

o

YEin Punkt fiir eine gebundene Achtelnote.
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(d)
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29. My ut re ut E.c.d.c. No 212, fol. 111,

lh\—\ h (b)A_Llngjllll
TESSSES

T [ B e B N
.{ O 0 - l"r.lli

ole

Folgen noch zwei Abschniite in #ihnlicher Weise.




65

30. Micht ich din begern. Noie,fol.a. L.L.p. 116.
(Dorisch nach f transpon.) M. .M. IV, 2009

~

] . ~
¢ LP o “l’g g-e-
e : 4 als—
B » -

- +)Kades Versuch die drei Stimmen im L.L. in Partitur zu bringen
konnte nicht gliicken, sobald er nicht erkannte, dass die Melodie in
G und die beiden anderen Stimmen in F notiert sind. Der Satz ist
einer der wohlklingendsten und stimmungsvollsten.

+) Hjer steht nur ein Punkt.

Buxheimer Orgelbuch. 9
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32. Conrad Paumann. Ich beger nit mer. m.c.p.

Epofard

T W S 0 S G S |

) S S S

T

1

£

o2

—

Tz

T

) o8 &
1

) N S Y .
I

v

+)Von hier ab erscheint es wie ein Nachspiel zu dem Liede.

 —
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33. Incipit Fundamentum M.C.p.C. (magistri

Conradi paumann COntrapuncti.) NO 189, fol. 97.
(a) (verkiirzt) Ascensus cum descensn.

+

Iy igﬂ

| -

(b) Alius ascensus cum descensu.

M

~

1

T Vg ¢ Vey
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&)

sic”?
Y.

(c) Ascensus cum descensu.C de.
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nnaluesd

(fis fehlt)

3
v

T
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atf
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Sequnter munc per tertias.(Folgen je 2 viertaktige Beispiele in
dbhnlicher Weise wie vorher, bei denen der Tenor mit einem Terzen-
schritte beginnt und zwar zuerst auf c-e, dann d-f,Ae-ﬁ bis zam
eingestrichenen c-e. Darauf folgt je ein Beispiel mit einem Quar-
tenschritte im Tenor und zwar ebenfalls von c-f beginnend und
mit h_e schliessend. Darauf Beispiele die mit einem Quinten-
schritte beginnen, c-g hinauf bis a-e. Dann Beispiele mit einem
Sextenschritte: c-a, d-h, e-c. Die folgenden 2 bis 3 taktigen
Beispiele sind auf den Oktavenschritt im Tenor gebant und be-.
ginnen mit C,D,E bis zum H. Diese Bel;piele beginnen auf
fol 99 und reichen bis fol 104:)) Darauf folgen:

Buxheimer Orgelbuch. ! 10
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(d) Redenntes in idem.

f’ g) a.

€5

In &hnlicher Weise folgen 8 Beispiele auf d

(€) Super C Redeuntes. fol.105.

+—

:t:#%E

1
1

'y
; &
[ .y

|

Redeuntes.
]

e d
) !

(f) Super F
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= ¢ m——
XX

(8) Bonus tactus.

(h) Concordancie m.C.p.C. Ascensus, fol. 105!

o=r8—

Descensus.

X

-
—38

o
©
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=

g

Xy
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(1) Sequitur per quartas Ascensus.

(Das Mozart’sche Thema)

o -

—— 1

g- (-1

XY % H

Per quartas descensus.

o —

3 1 ——

d

A\

bo | S 8

-]

XX
| St

(k) Seq.5t2s ascensus.

Per 5tas descen

B === 9
- _& -
\= — ;:_i‘ X =
sus. D Fulzgamentalis punctus. fol. 106.
Lig -
fin.Concord:mo'ie
h (d) = ta | — —t  ——
v T - E
| o e E )
i 0 | T 1) 1
r!\J ' by . 4 4. ' f i?
— jl; - T‘ : f = i - ?;1‘:'5

ot

= 1 r——1
. ivli

* Die Oberstimme in Noten ist so notirt: %
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+ + T T T T
Folgen noch 6 dhnliche Beispiele. Fundamenti finis hujus.

() Sequitur aliud Fundamentum. Ascensus. fol. 106} A

T
1

-y
>y

R
an

T I

]

9
5
2]

Ll

4 1

MB. Die eingeklammerten Noten sind als 2% Stimme notirt und sollen wohl
nur das Agsteigen deutlicher zeigen.

Daraunf folgen je 2 Beispicle per 8i=a%® und 51 in ascensu und
descensu bis fol. 107* Ein ,Redeuntes in idem“ und ,Secundus du-
plices in iidem“ beschliessen den Abschnitt. Fol.107" beginnen die
Beispiele der Schlussformeln auf allen Tdnen, von C- a,wie sie hin-
reichend im L.L.p. 192 mitgetheilt sind. Auch hier tragen sie die
Bezeichnung ,, Pause’ Fol.1082 folgen ,Clausulatim ascensus“ und
,descensus“ bis fol. 108" auf allen Tonen von C-a und wieder riick-
wirts, Es sind etwas léingere (2 taktige) Beispiele von Schlussfor

(ll) meln, z.B. von den absteigeenden:

i b Il $ 3 R Y

i
d

-
-




u.s.f.

Explicit Fundamentum Sequitur preambulum super G.fol.108

Den Schluss bildet ein Preambulum mit der Ueberschrift:

C

-
—o—+—©

(sie)

Schluss.

(hd.
1
= o

. Magister Conradi Panman Contra-

34. Fundamentum

@ Aufl ut

puncti. No 236. fol. 142}

. (Ohne Taktstriche und Zwischenrédume statt Takt.

lichtige Hand.)

s
T

striche. Die andere sehr. f.

LEREE

L
Tonleiter von ¢

-€-c¢C.
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(b) Schlussformeln.

XX
XX
—
'
'
]

LI#’-“Q

T
etc.bis fol. 1452

p S S ST AR |

| ooy oy

i

I

< € — X

X Do ¢ m—

e

=
Folgen ahnliche auf e und

stets gis

Redeuntes super ut et fa fol. 145
A

- Redeuntes in d et a.

(¢)

(c)
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(d) Ascensus simplex. fol.145

Descensus.

Ya)

—t

R

pedald
(verdorbene Stelle)

() Alind ascensus.

é(fgs)

=

(f) Ut ut re mi ut.

ad

* Da ihnen das tiefe

, S0 mussten sie stets zum

ga b fehlte

Akkord greifen.

heutigen $
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oned

P
Bt et

——r

=1-]

t

p——y

=
T
T

i

Ut re mi fa sol
(h) sol fa mi re ut

(1) Redeuntes in ut

Buxheimer Orgelbuch.
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(k) Fol. 1272 folgen wieder kurze Uebungen auf re, dann ein:
Redeuntes auf re fol. 148::

i

Folgen noch 26 #hnliche Uebungen. Darauf wieder Redeuntes und Ue.
bungen auf bestimmten TYnen, wie sie bereits vorher mitgeteilt sind, wie
auf: Ut re sol sol re ut u.s.f. Dieser Teil der Handschrift hat durch die
fliichtige Kopie wenig Wert und ist auch von der musikalischen Seite aus
monoton. Betrachtet man sie aber nur als Uebungsstiicke_fiir Schiiler, und
dies sind sie angenscheinlich, dann gewinnt das Material von der histo.
rischen Seite aus einen bleibenden Wert.




35. Portigaler. (Orgelsatz) N2a3, fol.21.
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-+ 36. Praeambulum super G. N¢ 53, fol. 200

[ )

XX

23
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(b

© 37. Praeambulum super ff Noss, fol.az. -

. , i
Femmmesere=eto s ssaas |
Tty |
? ad © o1 o b ad
Feo

PR Il .
e e
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38. Preamblin super d. N¢ 112, fol. 61®

- (Verkiirzt) b . b b
b N
H
= —
b
— = o — - =
J b b hd 3
o @
= dadas
tiefe A fehite
S —— == 4‘; : s 1 ;
—8——v = X =
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¢ 39. Praeambulum super C. N 194, fol. 10s.

-

- 1

-

uper f. No195,f0l. 109 (ohne

Praeambulum s
Taktstriche.)

c 40

fad
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“ AL Praeambel super C vel G ut< C. No206.

¢ 42. Preambel super f No 210, fol. 116 (sehr unordent.
lich notiert.)

=L e e —1F2 Xy S Ix
S A, 32 ",‘k‘*‘_—%—uf /v
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c

timmen meist ohne Wertzeichen.)

A4 Praeambulum suger C. N° 232 fol. 1282 (ohne
Taktstriche. die unteren

FETEE

il"’#
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Buxheimer Orgelbuch.
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uper F. Ne23a fol. 139b (ohneTokt-

¢ 45.Praeambulum s
striche.)

5

[

Anfange von

g einer Pause gedacht

1
Noten. Der Punkt am

44 und 45 kann nur in der Bedeutun

®'Hinter a noch zwei fin o
werden.
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46.Recht hegirli
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47. Spyra.(Courad von Speyer?) Ne1as fol.so.

(Verkiirzt.)

Gd) ,

T
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T Tr—Trr

48.Jo.Tonrroutt. N¢ 162 fol.ssh. Der liedartige Satz

ist unverkennbar,




93

e

O

.T siH
¢
.
1)
.ﬁ.AV
I
-
|
Q
H
T ¢ (
q

g

4

I S -

==

Q0

P




92

49 _.Jacobus Viletti. Einbuer gein holtze. Ne115.
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Man kénnte die Liedmelodie hier in der Oberstimme suchen, da sie
die Versabschnitte deutlicher anzeigt als die Tenorstimme, auch
melodisch abgerundeter ist.

50.Wunschlichen schon. Ne237 fol.157% (chne Takt-
_ striche) M.L.p. 162 gleicher Tonsatz.

*) Die 1. 2. vom Heransgeber hizugefiigt.
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o7 Anhang. .

Ich beniitze die Gelegenheit aus dem Kleber'schen Orgelbuche von .i
€1530.(Ms. mus.Z 26 fol Kgl. Bibl. Berlin) die reinen Orgelsitze - 1. :
mitzuteilen, um hieran zu zeigen, wie bedeutend der Fortschritt in 3

der Bﬂdung selbstindiger Instrumentalsitze bei den Deutschen -t ™~
gewesen ist. :

c 5’l Preambala in ut manualiter. Fol1.
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98 Kleber’s

-53. Preambalum in re. rol. s
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. 54.Preambalum in mi. FoL. 7
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Fol. 25?-26: Sequitur Cursus Manuale super ascendens. Ein.
stimmige L#&ufe in 16t» mit einem 3 st. Schluss.



100 Kleber’s

57. Preambalon in re. Frol. es.
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¢ §8. Preambalon manualiter in fa.M(@gister)
Jorg Schapf t Fol.en
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.59. Finale in sol b Fol es.
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Kleber’s

< 60. Preambalon in la!l Fol. 68}
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*) A\ #imCodex:
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Kleber’s

L

) S — ¢

Das Preambel in sol b fol.73? teilt Ritter in seiner Geschichte des

Orgelspiels p. 98 N° 60 mit.

c 63. Preambalon in re. Fol. 100®
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Facsimile su §. 170.

Aus einem Gradualfragmente.
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Nach guidonischer Notation.
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64.Sequitur trium in sol non colloratura. D.P.T.
Fol. 1092 (Die 3 Stim. stehen hier in richtiger Ordnung.)
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« fol. 143° Hier

~

steht der Bass wieder als 2.Stimme u.Alt,Tenor als 3.u.A&.St.

Kleber’s
(uB

¢ 6%.Preambalum in sol b
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Hier steht die Jahreszahl 1520,

67. Finale ip re seu preambalon. 2+ .u,:z‘.‘
. e S e = :

o
\E g p—2F =
| T
oy L~ P T pm—

T T —— 1

e o)
—_ ]
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I ) - Y 1
1 ) 1 !%! II%
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*) Darunter steht von scheinbar anderer Hand ,0 Zellis Marie:
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Der Codex enthiilt ausserdem 2 Fantasien. Die eine fol.119
teilt Ritter unter N0 62 mit, *) liest aber in der Ueberschrift
,Cored Sal statt,Card.Sal.ctc. Die andere teile ich hier
mit:
68. Fantasy in fa.fol. 562
/- |

He —9
|

I
H
-i-i-n —“

T
1

B
]

*)Man wird bei Ritters Wiedergabe gut thun Boch 1 folgende Versetzungs.
zeichen einzutragen: Zeile 2 vorletzter Takt: d b a letzter Takt: g es d.
3.Z.1.T.es o und ¢ es. 5. Z. 2. Takt 2.Stim. a d cis. 6.Z.3.und 5.
Takt b statt h, ehenso 7. Zeile im 3.Takt, und im S. Takt 1.Note Ober.
stimme cis statt e.
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*) Man kann es anch als deutsches e lesen. Die Form ist gegen die
anderen ¢ und e abweichend.
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